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THE SEARCH FOR ABSOLUTE FREEDOM AND NATIONAL IDENTITY IN
MIRCEA ELIADE’S NINETEEN ROSES

Lioara Coturbas, Assist. Prof., PhD, University of Oradea

Abstract: The paper focuses on presenting Mircea Eliade’s message concerning the communist
dictatorship in Romania and his belief in the revolutionary power of dramatic art. The show is a
method of illumination and the new type of dramatic art which is proposed represents the only way of
achieving absolute freedom. The novel Nineteen Roses focuses on the theme of theatre, of absolute
show that can reveal the hidden meaning of human acts, which may represent the only method of
making reality intelligible, the last way to absolute freedom, freedom that lies outside civic or social
reality and even outside history and the very existence of this freedom can defy or even transcend
history. Beyond the mystical message, the novel talks to Romanians about freedom, national identity,
at a moment when they thought these were lost, as censorship was ubiquitous. By means of art and
drama, we can find ourselves and escape from the terror of history.

Keywords: absolute freedom, terror of history, national identity.

Introducere

Romanul Noudsprezece trandafiri se centreazd, in special, pe tema teatrului, a
spectacolului absolut care poate revela sensul ascuns al actelor umane, care poate fi singura
modalitate de a face inteligibild realitatea, ultima cale de acces spre libertatea absoluta,
libertate aflata in afara realitatii civice sau sociale si chiar 1n afara istoriei, iar existenta acestei
libertati poate sfida sau chiar transcede istoria.

Problematica spectacolului nu este, insd, noud la Mircea Eliade; o regdsim si in alte
scrieri, dintre care amintim: nuvela Adio!, Uniforme de general, precum si Incognito la
Buchenwald.

In nuvela Adio!, spectacolul nu este realizat doar pe scend, ci ii implici si pe
spectatori, care dialogheaza, analizeaza, cautd indicii pentru descifrarea simbolului. Pare a fi
vorba de o dezvoltare a strigatului nietzschean de la finele secolului al XIX-lea, potrivit
caruia Dumnezeu a murit. Se evidentiaza lipsa unui ramas bun din partea divinitatii cu care
autorul aparent nu este de acord, el crede ca unii oameni, mai ales copiii, 1-au auzit soptind
, Adio!”.

Nu lipsesc indicatiile scenice §i, ca in piesele personajului Anghel Dumitru Pandele
din Nouasprezece trandafiri, monologul este aparent ilogic, traductibil doar cu ajutorul unei
anume chei, accesibild doar autorului §i catorva initiati.

Urmeaza ca autorul, aflat in sala, sa elucideze misterul, dar acesta arati doar ca
publicul este prea savant, mediteaza prea mult si decide s nu mai scrie piesa care, de fapt, s-a
jucat. Avem aici o situatie inversa fata de cea din Noudsprezece trandafiri, unde Anghel
Dumitru Pandele insista asupra importantei citirii operei sale dramatice, inaintea reprezentarii
sale, punctul comun fiind iesirea din istorie prin intermediul spectacolului.

In Uniforme de general, un tanir actor, Ieronim Thanase, care va apirea si in
Nouasprezece trandafiri, impreund cu un licean, Vladimir Iconaru, intrd in podul unei case
pentru a fura doud uniforme de general. Aflam, mai apoi, cd nu este vorba de un furt, ca
Ieronim este nepotul generalesei Calomfir si dintr-o numeroasa familie au mai ramas doar el
si un unchi batran. Ni se prezintd, in plan secund, acest unchi, Manole Antim, violonist
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celebru, parasit de logodnicele straine dupa ce spunea o stranie povestire, al carei final nu si-|
amintea. Ca si in Noudsprezece trandafiri, apare obsedant amnezia legatd de evenimente, de
momente cheie din viata personajelor. In timp ce Ieronim cauta uniformele, apare Maria Daria
Maria, o tanara muziciand, admiratoare a unchiului acestuia. Planurile se intrepatrund, tinerii
coboard din pod, discutia dintre ei prezintd momente din trecutul familiei, iar Maria Daria
Maria va pleca in final cu leronim.

Intrepatrunderea evenimentelor reale cu cele ale spectacolului duce la depisirea
timpului istoric, la regasirea esentelor, Uniforme de general reprezentand, in anumite privinte,
o antecamera pentru Noudsprezece trandafiri. Realitatea cade pe planul al doilea, spectacolul
este cel care conteaza.

Pe Ieronim, pe care il vom regasi in Noudasprezece trandafiri, paralizat pentru ca nu a
surprins odatd esenta actului dramatic, 1l vedem de pe acum stipanit de luminile rampei,
subjugat de spectacol si de tainele sale. Pentru el cadrul real dispare, importantd este scena,
spectacolul fiind mult mai puternic decat realitatea.

Ieronim este deja in cautarea unei noi formule a spectacolului, a unei reinventari a artei
dramatice. El sustine cu vehementa posibilitatea transfigurarii in vederea atingerii perfectiunii
dramatice, se vede 1n stare sa joace atat rolul principelui Danemarcei, cét si pe cel al fantomei
tatalui acestuia si tot ce are nevoie pentru a spune in mod direct ca este vorba de moarte, € o
uniforma de general. Putem deduce cd el preferd sa ipostazieze personaje moarte, plecate in
cealalta lume, fara sa fi rupt definitiv legturile cu lumea noastra.

Spectacolul apare si aici ca o forta coplesitoare, capabila sa transfigureze realitatea si
sa ofere posibilitatea evadarii intr-un univers mai bun.

In Incognito la Buchenwald, aceiasi Ieronim si Maria Daria Maria doresc si
demonstreze ca, datoritd spectacolului, desi conditionati si ingraditi de realitate, nu pot fi
prinsi in cursa acesteia. Fericirea, libertatea pot fi obtinute oriunde si oricand, avand la
indemana spectacolul si intelegandu-1.

In Noudsprezece trandafiri, spectacolul reprezinti cheia pentru gisirea libertitii
absolute, dar pentru aceasta trebuie sd cunosti codul corespunzator.

Functiile spectacolului in Noudsprezece trandafiri

Romanul transmite un mesaj clar legat de dictatura comunista si de credinta lui Mircea
Eliade in puterea revolutionarda a spectacolului, fiind scris cu intentia, parca, de a anticipa
caderea Cortinei de Fier. Universul totalitar este fundalul, din care nu lipsesc datele concrete
ale ultimelor decenii de dictatura comunista, marcate de masacrul valorilor identitare, al
culturii autentice romanesti.

Actiunea se petrece 1n anii 1938 si 1966, la Sibiu si Bucuresti. Oamenii teatrului apar
chiar in primul capitol: Laurian Serdaru si Niculina, logodnica sa, amandoi absolventi ai
Conservatorului din Bucuresti. De la bun inceput, se precizeaza, insd, cd ocupatiile lor nu au
legdtura cu studiile, Laurian fiind instructor de inot la Uzinele Uricani, iar Niculina predand in
particular franceza si latina. Deducem intentia autorului de a sublinia greutatile sau
imposibilitatea artistilor de valoare de a se impune in perioada comunista, precum si zbaterea
mocnita pentru redobandirea valorilor ce tin de identitatea nationala.
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Laurian pretinde ca este fiul lui Anghel Dumitru Pandele — pe scurt A.D.P. — un
important scriitor al vremii si doreste sd i-0 prezinte acestuia pe Niculina, fata cu care
urmeaza sa se casatoreasca.

Aflam ca, in urma cu 30 de ani, A.D.P. scrisese si el o tragedie In doud acte si cinci
tablouri, Orfeu si Euridice, pusa in repetitie in decembrie 1938, la Sibiu. Putem presupune ca
piesa fusese interzisa de cenzura dictaturii regale a lui Carol al Il-lea instaurata in 1938.
Mama lui Laurian era actrita si interpreta rolul Euridicei, insd maestrul nu isi aminteste nimic
de o anumita intamplare a tineretii sale, un ajun de Craciun petrecut la Sibiu in 1938,
impreuna cu mama tanarului.

Anul 1938 este marcat si de un alt eveniment: aparitia celei mai cunoscute carti a lui
A.D.P., Roata Morii, care prezinta — apreciaza Stefan Borbély — ,,0 coborare psihopompa, o

1 - -
7=, Daca urmam acest

dubla descindere prin intermediul unei <<nunti>> in lumea de dincolo
fir al interpretarii, ajungem la concluzia ca piesa Orfeu si Euridice reipostaziaza, prin
intermediul unui alt mit, evenimentele din Roata Morii constituind, astfel, o repetitie. Astfel,
putem explica dezinteresul lui A.D.P. fatd de teatru si fatd de piesa al carei debut esuase.
A.D.P. nu va mai incerca niciodata sa puna in scend piesa sau sa o publice.

Acceptarea anului 1966 ca an al intalnirii dintre A.D.P. si Laurian paraseste oarecum
domeniul exact al numerelor, beneficiind insa de o dimensiune simbolica.

Atat Niculina, cat si Laurian isi cauta tatal, iar ,,in spiritul gnozei, sd presupunem ca
acest <<Tatd>> nu poate fi decat unul spiritual, descoperit prin intermediul unei morti, sau al
unei ocultdri (in cazul de fatd, al celor trei impreund, <<nuntiti>> prin moarte): niciodata, in
gnoza nu se cautda un tatd natural, sublunar, terestru.”?. Prin aceastd analogie, coroboratd cu
acceptarea anului 1966 ca an al intalnirii dintre Niculina si Serdaru cu A.D.P., moment in care
Laurian ar fi trebuit sa aibd 27 de ani, Stefan Borbély ajunge la concluzia ca ,,Serdaru a
petrecut un an in moarte™, Ipoteza este sprijinitd si de o marturisire facuta de A.D.P.
secretarului sau, legatd de perioada petrecuta la Sibiu: ,,Dar nu izbutesc sa inteleg de ce nu-mi
aduc aminte nici mdcar de figura Euridicei. Foarte probabil era o femeie frumoasd, uita-te la
Laurian. Cum a fost posibil sa wuit tot?! O asemenea amnezie isi are desigur o cauzd
profunda. Daca as utiliza terminologia mitologica, as spune ca amnezia mea exprimd intr-un
fel cat se poate de concret moartea Euridicei. Pentru mine, Euridice a murit definitiv, asa
cum ea n-a murit niciodata pentru Orfeu, nici dupda ce ramdasese pentru totdeauna in Infern.
Dar daca interpretarea asta e corecta, inseamnd ca atunci, in iarna lui 1938, eu n-am vazut
in acea tanara artista intruchiparea Euridicei, am vazut pe altcineva. Dar, ma tot intreb, pe
cine?™.

Intalnirea dintre A.D.P. si cuplul Niculina — Laurian starneste procesul anamnezei.
Strania amnezie il determind sa creadd cd subconstientul sdu ascunde o mare spaima. Creatia
porneste de la transpunerea coborarii lui Orfeu In infern. Scriitorul descopera ca destinul orfic
se aseamand cu cel al lui lisus, dar daca Orfeu a coborat in infern ca sa salveze o singura
fiinta, Hristos a coborat pentru ca si mantuiascd toti oamenii. In ciuda acestui sacrificiu,

! Stefan Borbély, Proza fantasticd a lui Mircea Eliade. Complexul gnostic., Ed. Biblioteca Apostrof, Cluj-
Napoca, 2003, p. 208.

2 Ibidem, p. 209.

* Ibidem, p. 209.

* Mircea Eliade, Nouasprezece trandafiri, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 54.
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biserica crestind nu a reusit sa schimbe lumea. In jurul acestei idei se construieste initierea lui
A.D.P., acesta traieste revelatia catabasica in noaptea de Craciun, reunind, intr-un fel, sensul
orfic si sensul cristic al mortii si invierii. In acea noapte, in care isi concepe si fiul, A.D.P. este
cuprins de o sete devoratoare: ,,Nu cred ca am mai cunoscut de atunci o asemenea sete: parca
as fi inghitit jaratec. Am coborat din pat si m-am indreptat catre bucdatarie. Am gasit cana cu
apa, si am dus-o direct la gurd, am inceput sa beau ca un animal. Cdteva clipe nu simteam
nimic, parca as fi inghitit aer, si somnoros cum eram, m-a CUprins groaza. Nu cumva n-am
sd-mi pot potoli niciodatd setea?”. Are viziunea unei fete blonde, Euridice, care il indeamna
la tacere, apoi A.D.P. uita pentru multi ani acest episod. Duce o viatd monotona, fara revelatii,
pand in momentul in care isi reaminteste de setea cumplitd si mai ales de spaima ce a insotit-
0.

Tn Tratat de istorie a religiilor, M. Eliade vorbeste despre setea mortului, simbol care
revine in majoritatea religiilor si a miturilor, precizand ca ,,apele potolesc setea mortului, ele
il dizolva, il solidarizeaza cu semintele. Apele ucid mortul, anuldnd definitiv conditia sa
umand, pe care infernul i-o lasa la un nivel scazut, larvar, pdstrandu-i astfel intacta
posibilitatea de suferintd. In diversele conceptii despre moarte, defunctul nu moare definitiv,
ci dobdndeste numai un mod elementar de existenta. Este o regresiune, nu o extinctie finala.
In asteptarea revenirii in circuitul cosmic (transmigrarea), sau a eliberdrii definitive, sufletul
mortului suferd si aceastd suferintd este exprimatd indeosebi prin sete”®.

A.D.P. este condamnat la amnezie, aceasta presupunand o stare de descompunere a
eului, o pedeapsa capitala a fiintei cdzute. Amnezia este urmata, ca in multe alte scrieri ale lui
Mircea Eliade, de procesul de anamneza. Laurian si Niculina sunt vestitorii acestui proces, ei
il pun pe A.D.P. in legdtura cu spectacolul, acesta fiind singura cale de regasire a sinelui,
singura cale de eliberare, dobandind o dubla functie: terapeutica si revelatorie.

Ieronim Thanase este cel care inlesneste procesul anamnezei prin intermediul unei
»dramaturgii posibile”. Spectacolele la care asistd A.D.P. il incanta, il entuziasmeaza, incat se
hotaraste sa scrie din nou teatru si considera chiar ca aceste scrieri vor constitui adevarata sa
capodopera. Aflat in mijlocul grupului lui Thanase, A.D.P. reinvie asemenea pasarii Phoenix,
traieste unul dintre cele mai revelatoare evenimente din viata sa.

A.D.P. 1l invitd pe secretarul sau, Eusebiu Damian, sa ia parte la experianta
extraordinard a spectacolului. Caldtoria acestuia std sub semnul somnolentei, in ciuda
cafelelor baute, caci somnul ratiunii naste monstri, iar ratiunea distruge misterul. Tanarul care
il duce, cel care face trecerea intre aceste doud lumi, practicd un ritual al ticerii, sporind
misterul.

Spectacolul are loc intr-un decor nocturn, intr-o cladire ruinata si bizara, ,,cdci pdarea
alcatuitd din mai multe blocuri, unul destul de inalt, celelalte retezate la diferite indlfimi™ .
Cladirea fusese parasita in urma unui incendiu, semn al purificarii locului prin foc.

Spectacolul Incepe cu un exercitiu de anamneza care face trecerea la un accident, la o
greseald, care duce la primul document de limba arhaicd roméneasca. Este pusda in scend
cronica despre primele sintagme romanesti torna, torna fratre, care a dat certificat de nastere
romanilor.

® Ibidem, p. 104.
® Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1992, p. 191.
" Mircea Eliade, Nouasprezece trandafiri, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 41.
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wpectacolul ilustreaza modul de a fi al evenimentelor istorice si, totodata, structura
istoriografiei.”®. Semnificatia absconsa a spectacolului se afld in nuantarea teoriei hegeliene
conform careia ,,in orice eveniment istoric se afla Spiritul Universal — toti exegetiii
interpreteaza aceasta idee intr-un mod simplist, §i anume: trebuie sa acceptam evenimentele
istorice, manifestarile concrete ale Spiritului Universal, chiar in cea mai monstruoasa
expresie a lor, bundoara, in crematoriile de la Auschwitz: sa le acceptam si sa le justificam:
daca au avut loc, daca s-au realizat in Istorie, inseamnd ca sunt rationale §i, deci, justificate
sau justificabile.”®.

leronim Thanase merge mai departe cu explicarea evenimentului; important ¢ ,,sd-i
descifram semnificatia lui simbolicd, pentru ca orice eveniment, orice intdmplare cotidiana
comporta o semnificatie simbolica, ilustreaza un simbolism primordial, transistoric,
universal.”*,

Exercitiul spiritual de tip regresiv poate fi realizat prin intermediul spectacolului.
Utilizandu-se cat mai multe elemente si recuzitd de tip arhaic, legatura cu prezentul este
diminuata, favorizand procesul anamnezei. ,,Revelarea semnificatiei simbolice a gesturilor,
actiunilor, pasiunilor §i chiar a credintelor noastre se obtine participand la un spectacol
dramatic asa cum il intelegem noi — cuprinzand, adica, dialoguri, dans, mim, muzica si
actiune, sau daca vrei, <<subiect>>. Numai dupa experienta cdtorva spectacole de acest fel,
spectatorii vor reusi sa descopere semnificatiile simbolice, transistorice, ale oricarui
eveniment sau incident cotidian.”'!. Mai devreme, leronim observase ci ,descifrarea
semnificatiilor simbolice secrete, ale evenimentelor istorice, poate constitui o revelatie n
sensul religios al termenului. De altfel, acesta este telul tuturor artelor.”*.

Astfel, se sugereaza cd, pe de o parte, doar artele pot produce revelatie si numai artele
pot pune omul in legatura cu arhaicitatea, iar, pe de alta parte, participand la spectacol, omul
poate iesi din timp, poate evada din istorie. Asadar, ,,spectacolul dramatic ar putea deveni,
foarte curdnd, o noua escatologie, sau o soteriologie, o tehnica a mantuirii.”*.

leronim vede spectacolul ca 0 modalitate de iluminare, de mantuire a maselor, iar acest
nou fel de arta dramaticd, singura cale de dobandire a libertatii absolute.

Primul text care 1i este dat spre redactare lui Eusebiu este Introducere la o
dramaturgie posibila, scris, de fapt, de leronim, introducere care ar trece neobservata daca ar
fi publicatd sub numele adevaratului autor. Avand in vedere importanta textului si a publicarii
sale imediate, A.D.P. hotdrdste sia o publice sub numele sdu, urmind sa anunte numele
autorului la o editie ulterioara.

Urmeaza creatia dramaticd a lui A.D.P., la redactarea careia Eusebiu incearcd din nou
somnolenta asociatd cu imposibilitatea de concentrare, astfel — romanul fiind scris din
perspectiva lui Eusebiu — esenta pieselor lui A.D.P. ramane, partial, un mister pentru cititor.
Din putinul pe care il putem deduce, rezultd faptul cd A.D.P. incearca sid reproduca in
dramaturgia sa creatia divina. Prima piesa are titlul simbolic pentru reprezentare La inceput a

® Ibidem, p. 46.
% Ibidem, pp. 56-57.
1% Ihidem, pp. 57-58.
1 Ibidem, pp. 60-61.
2 Ibidem, p. 58.
3 Ibidem, p. 61.
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fost sfdrsitul... Aceasta incepe prin replici neinteligibile, prin dialoguri extravagante si
artificiale care se amesteca, pana ce devin un psalm ciudat si armonios ce anunta creatia si
victoria Demiurgului. Din haosul initial, Demiurgul a realizat marea sa creatie. Dintr-un haos
asemanator, ,,se va crea Universul imaginar pe care indraznesc sa-l prezint in mai multe
volume, un Univers dramatic, adica creat anume pentru spectacol — si care numai
intampldtor e semnat cu numele meu.”**. A.D.P. crede ca ,cititorul trebuie socat, speriat,
indignat. Numai dupd aceea poate avea loc metanoia, cum spune Niculina,
<<rasturnarea>>, trezirea, reintegrarea. Cred ca ai inteles ca in acest haos bogat in
virtualitati, anumiti indivizi se pot realiza chiar acum, pe loc in mijlocul descompunerii
generale; ei nu sunt obligati, ca toti ceilalti, sa astepte o noua Creatie pentru ca sa-si poatd
gasi plenitudinea...”l5.

Adeviratul rol al spectacolului este insd evadarea, iesirea din istorie. Intr-0 scrisoare
adresata lui Matei Calinescu, datata 17 martie 1979, Mircea Eliade scrie: ,,Ca si mine, Ieronim
crede cad este posibild o evadare prin tehnica «spectacolului»» (in fond, de naturd
«mioriticd»). Asta e lectia pe care o invatd A.D.P.: descopera ca scriind un nou fel de Teatru
(in special piesele 3 si 4, despre care Eusebiu nu-si mai aduce minte nimic!) reincepe o noua
viatd si incepe o noud creiatie”™®. Tehnicile de evadare sunt teatrul, poezia, cantecul, jocul,
contemplatia mistica. Evadarea face parte din esenta umana, este o conditie a devenirii si, in
ultima instanta, o obligatie. Ideea apare formulatd de leronim Thanase care spune ca evadarea
whu implica tari, orage sau continente necunoscute. <<Evadezi >> doar din timpul si spatiul
in care ai trdit pand atunci, timp §i spatiu care, intr-un viitor din nefericire destul de
apropiat, vor echivala cu o existenta perfect programata intr-o imensa inchisoare colectiva.
Urmasgii nostri, daca nu vor §ti sa descopere tehnicile de evadare si sa utilizeze libertatea
absoluta, care ne este data in insasi structura conditiei noastre, de fiinte libere, desi
incarnate, urmagii nostri se vor considera cu adevdrat captivi pe viatd intr-o temnita fard ugi
si fara ferestre — i, in cele din urma, vor muri. Caci omul nu poate supravietui fara credinta
intr-o libertate posibila — oricdt ar fi ea de limitata — si fara speranta cd, intr-0 Zi, va putea
dobandi, sau redobandi, aceasta libertate...”*".

Credinta in libertatea absolutd, care poate fi dobanditd doar prin spectacol, prin
intelegerea actului dramatic, duc la insdnatosirea lui leronim, dupd ce acesta isi dd seama de
greseala comisa.

In ajunul Criciunului, Eusebiu este chemat la Sibiu de A.D.P. din motive foarte
importante, unde acesta din urma este implicat, aldturi de trupa lui Ieronim, in producerea
unui film. Aceastd a doua calatorie initiatica, spre o lume a spectacolului, care permite accesul
spre libertatea absolutd, pare a fi periclitatd de vreme, de ninsoare, ninsoare care in final va
conferi peisajului o notd aparte, de feerie, de purificare, parca asteptand si pregatind
momentul de trecere, de evadare.

“ Ibidem, p. 75.

5 Ibidem, p. 77.

18 Matei Calinescu, Despre loan P. Culianu si Mircea Eliade. Amintiri, lecturi, reflectii, Ed. Polirom, Iasi, 2002,
p. 58.

" Mircea Eliade, Noudsprezece trandafiri, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 133.
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A.D.P. 1i marturiseste lui Eusebiu ca incheiase procesul de anamneza si si-a reamintit
tot ce se Intdmplase in 1938 de Craciun; frica pe care o simtise $i atunci si in prezent este frica
din pragul mantuirii, frica imposibil de eludat, caci si lui lisus i-a fost frica.

Apoi, A.D.P. impreuna cu Laurian, Niculina si Eusebiu intreprind o calatorie, o
reeditare a Craciunului din 1938. Cand A.D.P. revine in locul in care s-a petrecut episodul
cheie al tineretii sale, reuseste sa scape de teama si de sete si, initiat fiind in tehnicile evadarii,
trece 1n taramul libertatii absolute. Padurea de care 1si aminteste Eusebiu nu mai exista acum,
dar A.D.P. o poate regasi prin intermediul intelegerii spectacolului si, totodata, a sinelui. El
descoperd drumul spre momentul ratat in tinerete pentru cd acum stie sa se orienteze n haos si
sd gaseasca iesirea. A.D.P. trece in altd dimensiune a lumii, dispare din realitatea cunoscuta,
deoarece el poartd in sine o experientd neobisnuita, ale cdrei sensuri raiman camuflate dintr-un
sentiment de frica.

Aparitia fiului sau reprezintd un semn al intoarcerii la intalnirea cu Euridice, fiul
reprezentand calea, reinvierea prin moarte. Poarta mortii este precedata de un labirint din care
A.D.P. poate iesi cu usurinta. Procrearea in noaptea de Craciun, amnezia urmata de anamneza,
intalnirea cu mesagerii, ritualul haosului colectiv i redau, in cele din urma, conditia initiala de
fiinta libera si capabila sd gaseasca iesirea din labirint. ,,Disparitia misterioasa a maestrului si
a «salvatorilor sdi in 1966 poate fi socotitd apogeul trezirii, intrucat fundalul mitic al tramei
sugereaza cd, in urma eforturilor de a-si reaminti, personajul si-a recuperat adevarata natura si
ca, in consecinta, are in sfarsit acces la timpul sacru, izbavitor”8,

Dupa strania disparitie a scriitorului, Eusebiu primeste nouasprezece trandafiri, de
unde si titlul romanului, insotit de un bilet semnat de A.D.P.. Stefan Borbély interpreteaza
simbolismul ascuns al buchetului de trandafiri'®. Marimea buchetului este decisi de A.D.P.
dupa ce intelege mesajul adus de Niculina si Laurian, dupa ce vede sensul aparitiei celor doi
ca echivaland cu o intoarcere legatd de moarte. Ducerea buchetului la cununia civild este
ratata de catre Eusebiu, lucru care conduce la revenirea buchetului. Nu vom sti niciodata daca
Laurian si Niculina s-au casatorit, deoarece Eusebiu nu ii gaseste la oficiul starii civile.
Implinirea nuntii o va face cuplul Eusebiu — Valeria, ei devenind cei care vor primi ofranda
pregdtitd pentru Laurian si Niculina.

Eusebiu este legatura intermediara intre maestru si lumea cotidiand, astfel explicandu-
se si invitatiile care 11 sunt adresate acestuia, aparent fara un motiv anume. Eusebiu devine
martorul procesului amnezie — anamneza si este un substitut al lui A.D.P., substitutie sugerata
de A.D.P. chiar la inceputul romanului, atunci cdnd acesta spune cd, daca cititorii vor avea
vreodatd Tn mana memoriile sale, vor putea fi siguri ca nu le-a scris el, ci Eusebiu.

Florile, de obicei, simbolizeaza banal viata, regenerarea, 1nsa ,,in iconografia crestina,
trandafirul este fie potirul in care a picurat sangele lui Hristos, fie o transfigurare a picaturilor
de sange, fie simbolul ranilor lui Hristos”zo, astfel simbolizand sacrificiul, suferinta,
renasterea. M. Eliade transpune simbolul cu sensul sau mitic de renastere si il introduce ca
mesaj de dincolo de timp. Eusebiu primeste cate un buchet de noudsprezece trandafiri din
afara timpului concret, din taramul libertatii absolute.

'8 Marta Petreu, Teze neterminate, Ed. Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1991, p. 111.
19 Cf. Stefan Borbély, Op. Cit., pp. 213-214.
2 Jean Chevalier, Alain Geerbrandt, Dictionar de simboluri, vol 111, Ed. Artemis, Bucuresti, 1995, p. 176.

456



Section - Literature GIDNI

St. Borbély precizeaza ca ,,din 19 in 19 ani, fazele lunii se repeta la aceleasi date din
anul solar, ceea ce inseamna ca, la fiecare 19 ani, lumea sublunara parcurge un ciclu complet,
de la moarte la renastere [...] la sfarsitul fiecarui asemenea interval, universul sublunar isi
<<aduce aminte>> de ce i s-a intamplat cu 19 ani mai devreme, intrand pe orbita unei povesti
pe care a mai trdit-o...”%*. Astfel, numérul 19 pare aici a denota ciclul complet la finele caruia
exista posibilitatea evadarii.

Dar din cei noudsprezece trandafiri, atat la inceputul romanului, cat si la trei ani de la
disparitia maestrului, sase se ofilesc, si raman doar treisprezece, numar pe care Eusebiu il
catalogheaza drept norocos. Numarul 13 a fost socotit, inca din antichitate, ca fiind de rau
augur. Dar 13, poate fi interpretat si sub aspectul deplinatatii, 12 la care se aduga unitatea,
sugerand iesirea din timp, libertatea absoluta.

lesirea din istorie sau refugiul in istorie?

Dincolo de semnificatia mitica, romanul contine un mesaj legat strict de opresiunea
comunista a anilor '80, vorbind romanilor despre identitate nationala, libertate, intr-un
moment 1n care acestia le pierduserd, cenzura fiind omniprezentd. Ideologia comunista viza
pervertirea adevaratelor valori, iar unica modalitate de a iesi din Tntunericul impus de regim o
reprezenta arta, spectacolul.

Dintru inceput este precizat, dupd cum am mai mentionat, cd Serdaru si Niculina
traiesc camuflat, el ca instructor de inot si ea ca profesoara de latind si franceza; ei nu isi
dezvaluie adevarata preocupare, si anume, cautarea libertatii absolute, libertate care, desigur,
presupune si o evadare din sistem, din opresiunea comunista.

Reprezentatia Niculinei la prima intalnire cu A.D.P. indicd in mod clar posibilitatea
transfigurarii realitdtii, a sfidarii regimului prin spectacol. Garderoba Niculinei care, mai
precis, fdcea parte din rochie, aceasta scotand-o si imbrdcand-o, sugereazd posibilitatea
dedublarii si, mergand mai departe, chiar a utilizarii sistemului 1n favoarea lor.

Caci, vom vedea in continuare, grupul lui Ieronim beneficiaza tocmai de sprijinul
Numarului Doi pentru realizarea spectacolelor sale. Ne aflam la finele perioadei de dictatura,
iar elita comunista este constituitd din anchetatori preocupati de doctrine metafizice si din
activisti interesati de experiente teatrale, traind camuflat, ascunzand fiecare aspiratii secrete.

Fiul Numarului Doi face parte din grupul lui Ieronim si aceasta este suficient pentru ca
A.D.P. sa afirme cu sigurantd ca ,,daca s-ar ivi cumva dificultati, oricare ar fi ele, leronim are
posibilitatea sa lamureasca lucrurile...”%.

Ulterior, A.D.P. mai precizeaza legat de fiul Numarului Doi ca, datoritd practicarii
exercitiilor indicate de Ieronim, acesta a reusit sd se autodescopere, sa dovedeasca istetime,
dupa ce la scoala fusese considerat debil mintal de catre colegii si profesorii sai. Interesant
este ca, dintre ucenicii lui Ieronim, fiul Numarului Doi este singurul care practica un ritual al
tacerii spre a descoperi, poate, functia eliberatoare a spectacolului sau mai degraba pentru a
putea refuza sa dea detalii despre practicile lui leronim in afara cercului acestuia.

21 Stefan Borbély, Op. Cit., p. 215.
22 Mircea Eliade, Noudsprezece trandafiri, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2007, pp. 70-71.
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Asadar, reprezentantii elitei sistemului sunt capabili sa Inteleaga spectacolul, fictiunea,
intocmai cum n Pe strada Mintuleasa..., Anca Vogel este singura capabild sd aprecieze
povestile batranului dascal.

Un alt personaj apartinand universului totalitar este Emanoil Albini, preocupat si el de
doctrine metafizice si de gnosticism, dar speriat de haos, de elemente noi care ar putea
destrama principiile comuniste pe care trebuie s le apere. i numeste pe ,,bdietii” lui Ieronim
Thanase ,,elemente nesigure, tineri exaltati, lipsiti de maturitate, victime usoare ale oricarei
ideologii desuete si primejdioase”®. Dar ii considera si mai periculosi pe Laurian si Niculina.
El precizeaza ca pe fata o cheama, de fapt, Elena Niculescu, ceea ce duce din nou cu gandul la
camuflajul ei, la utilizarea diferitelor ipostaze pentru atingerea obiectivului final. Nereusind
sd-si gaseasca tatal natural, il inlocuieste cu cel spiritual, A.D.P., alaturi de care, impreuna cu
Laurian, reugeste sa iasa in final din capcana timpului, a universului opresiv.

Preocupadrile, pasiunile oarecum inrudite ale opresorilor si oprimatilor, sugereaza ca
teroarea poate veni pentru cei neinitiati de oriunde, chiar si din lumi superioare, din spectacol.

Un exemplu relevant in aceasta directie este Ecaterina, pentru care grupul de actori
constituie o adevarata institutie a Securitatii. La debutul intalnirii dintre Ecaterina si Eusebiu,
suntem convingi cd aceasta se teme de agentii Securitatii. ,,4 inceput sa cerceteze banuitor
strada, de la un capat la altul, inaltandu-si prudenta privirile catre balcoane, furisindu-le
prin curtile pietruite”, iar mai apoi spune: ,,Si dacd va fac semn cu manusa, uite aga — i mi-a
»24 Tn urma unui scurt schimb de replici,
chiar si Eusebiu remarca: ,.fi-e teama ca te urmareste Securitatea”. Raspunsul Ecaterinei e
prompt: ,.C€-o0 sa-mi faca mie Securitatea?!”*. Ecaterina ii povesteste lui Eusebiu Intamplari
stranii din casa maestrului in care sunt implicati actorii din trupa lui Ieronim si, in special
Niculina i Laurian, care apar sub alte infatisari, asigurdnd-o insd ca sunt chiar ei. Ecaterina
pare a fi cobaiul acestora care, in lupta cu sistemul, hotarasc sa foloseasca tocmai armele

aratat cum —, vd prefaceti ca iar v-a apucat tusea...

acestuia, sd se dedubleze, sa se transfigureze, reusind sd dobandeasca orice infatisare si sa se
afle pretutindeni. Ecaterina ajunge sd banuiasca orice trecator, indiferent de infatisare, ca ar
apartine trupei lui leronim, acestia fiind deja maestri ai deghizarii, ai dedublarii. ,,Se oprea
cdteodata la o vitrind si pe neasteptate cineva aparea in spatele ei si, dupa felul cum o privea
sau 1i zdmbea, descoperea cd face parte din trupa lui leronim. Dar greul de-abia atunci
incepea, pentru ca nu-i era usor sa-i identifice. Uneori Ii trebuiau doud sau trei zile si
nop}i...”zs.

lesirea din sistem cere, astfel, initiere in metodele acestuia, iar mijlocul concret de
opunere in fata teroarei istoriei este spectacolul.

Regizorul leronim doreste permisiunea de a face un film si de a participa cu el la
festivalul de la Cannes. Filmul, Copiii nimanui, castigd premiul intai la festivalul de la
Cannes, leronim devenind astfel purtatorul mesajului despre teroarea comunista. Filmul,
apreciat initial si in tard si considerat o capodopera care face elogiul comunismului, o feerie

S .. . . ge w9927 s o< . -
wperfect compatibila cu viziunea realist socialista™', este de fapt o satird virulentd a

% Ibidem, p. 64.
* Ibidem, p. 85.
% Ibidem, p. 89.
% |bidem, p. 93
%" Ibidem, p. 140.
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sistemului socialist. Filmul va rula in toatd Europa, dar si in Statele Unite si America Latina,
devenind mijlocul de promovare a mesajului general de atingere a libertatii absolute prin
spectacol. Si din afara timpului concret, prin intermediul a cate 19 trandafiri, este transmis
periodic mesajul libertatii absolute, a condamnarii la libertate, dupd cum 1i marturiseste un
student lui Eusebiu. Libertatea este starea obtinutd in urma evadarii din istorie, In urma
scaparii de teroarea istoriei.

Consideratii finale

Romanul Noudsprezece trandafiri propune spargerea oricaror frontiere prin arta, prin
spectacol, omul putand dobandi libertatea absoluta atata vreme cat isi alege calea potrivita.
Dincolo de mesajul mistic, romanul vorbeste romanilor despre libertate, despre identitate
nationald, Intr-un moment 1n care acestia le pierduserd, anticipand astfel caderea Cortinei de
Fier.

Mesajul politic al romanului vizeaza sistemul comunist din tara si nu are nicio legatura
cu miscarea legionard, asa cum sustine, in mod inacceptabil, Claudio Mutti’®. Acesta
considerd cd leronim 1l figureaza pe Corneliu Zelea-Codreanu, vazut prin ochii lui Julius
Evola, iar numarul noudsprezece ar sugera cei noudsprezece legionari judecati in anul 1938.
Din aceastd perspectivd, anamneza lui A.D.P. este legata de evocarea lui Codreanu facuta de
Evola.

Tntr-o pagina de jurnal scrisa in 1974, Mircea Eliade marturiseste ca o aluzie ficuti de
Julius Evola in autobiografia sa 1l mahnise si il iritase, determinandu-l sa rupa legitura cu
acesta. Avand 1n vedere atitudinea lui Mircea Eliade, este foarte putin probabil ca acesta,
cativa ani mai tarziu, sa fi scris un roman care sd fie centrat pe perspectiva lui Evola. S1, dupa
cum noteazd Matei Cilinescu, ,spectacolele lui leronim sunt explorari ale identitatii
romanesti (vezi rolul jucat in anamneza de cuvintele primordiale ale limbii romane, <«torna
torna fratrey», citate intr-o veche cronica bizantinﬁ)”29
interpretarea lui Claudio Multti.

Grigore Traian Pop identifica, la fel de fortat ca si Claudio Mutti, teme legionare in
naratiunea Noudsprezece trandafiri. Acesta propune niste analogii a caror validare ar duce nu
numai la o interpretare eronata a textului, dar chiar la minimalizarea principalului mesaj al
romanului. In opinia acestuia, Serdaru si Niculina sunt orfani, intocmai ca si legionarii care
»S-au considerat, dintru Inceputuri, socialmente orfani, ostracizati moral, dezmosteniti ai
soartei”®. Camioneta cu care se deplaseaza leronim, Serdaru si Niculina este asociatd cu

, aspect care exclude incd o data

primul vehicul al legionarilor, camioneta Caprioara, iar asemanarea dintre Orfeu si lisus de
care vorbesc personajele semnificd amestecul dintre sacru si profan din doctrina legionara.
Potrivit lui Grigore Traian Pop, Noudsprezece trandafiri este romanul anamnezei legionarului
Mircea Eliade care, prin aceasta scriere, isi aduce la suprafata trecutul politic.

Din aceasta perspectivda, romanul ar constitui un tribut adus ideologiei legionare, iar
aceasta interpretare ignord adevaratul mesaj al textului, acela care afirma functia soteriologica
a spectacolului.

%8 Cf. Claudio Mutti, Mircea Eliade si Garda de Fier, Ed. Puncte Cardinale, Sibiu, 1995, pp. 61-65.

% Matei Calinescu, Despre loan P. Culianu si Mircea Eliade. Amintiri, lecturi, reflectii, Ed. Polirom, Iasi, 2002,
p. 61.

%0 Grigore Traian Pop, Mircea Eliade si Nobelul interzis, Ed. Eurasia, Bucuresti, 1998, p. 33.
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